PAGE  
28

Міністерство освіти і науки України

Мала академія наук України

Полтавське територіальне відділення МАН України

Комсомольське міське  наукове товариство учнів «Мала академія наук»

                                                        Відділення: філологія та 

                                               мистецтвознавство 

                                                                  Секція: українська література
Феміністичні мотиви у творчості Ольги Кобилянської

Роботу виконала:
Рожкова Анастасія Андріївна,

учениця 11 класу Дмитрівської середньої ЗОШ І – ІІІ ступенів 
Науковий керівник:
Шматченко Людмила Анатоліївна,

учитель української мови та літератури Дмитрівської середньої ЗОШ  І – ІІІ ступенів, 

спеціаліст вищої кваліфікаційної категорії 
Комсомольськ- 2011
Тези

до науково-дослідницької роботи

«Феміністичні мотиви у творчості Ольги Кобилянської»

Автор роботи: Рожкова Анастасія Андріївна, учениця Дмитрівської середньої ЗОШ І-ІІІ ступенів.
Полтавське територіальне відділення МАН України, Комсомольське міське наукове товариство учнів «Мала академія наук».

Науковий керівник: Шматченко Людмила Анатоліївна, учитель української мови та літератури Дмитрівської середньої ЗОШ І-ІІІ ступенів, спеціаліст вищої кваліфікаційної категорії.

Мета дослідження:   простежити  позицію О.Кобилянської стосовно місця жінки у суспільстві; виявити особливості характеротворення в естетичній концепції письменниці.

Актуальність теми: останнім часом у вітчизняному літературознавстві з’явився новий інтерес до творчості О.Кобилянської, оскільки сучасні погляди на місце жінки в суспільному житті значно видозмінилися і потребують більш глибокого аналізу та вивчення.
Досягнення мети передбачало виконання таких завдань:

1. Простежити ґенезу творення жіночого характеру в українській літературі.

2. Виділити основні типологічні риси, притаманні жіночим характерам в українській літературі.
3. Вивчити  творчу спадщину О.Кобилянської.
4. Дослідити вплив феміністичних ідей на творчість О.Кобилянської.
  Дане дослідження містить цілісний аналіз творчості О.Кобилянської в рамках проблеми фемінізації та емансипації жінки, а також відображає риси особистості авторки як жінки і як письменниці, вибудовує внутрішній процес художньо-творчої еволюції її літературної діяльності. 
     Отримані результати дослідження розкривають нові аспекти у творенні жіночого образу в українській літературі ХІХ – ХХ ст. 

ЗМІСТ
ВСТУП …………………………………………………………………………4                                                                                                                   
РОЗДІЛ 1                                                                                                                                                                                                                          

 Образ жінки у художній літературі ………………………………………..   7

1.1. Специфіка творення  в літературі жіночого образу……………………..   7
1.2. Феміністичні тенденції у творчості жінок-письменниць ……………….. 8

1.3. Реакція на «феміністичні ідеї» в  українській літературі………………... 9
РОЗДІЛ 2
Фемінна проблематика у творчості О. Кобилянської …………………..  12
2.1. Жіноча доля у творах  Ольги Кобилянської……………………………..  12
2.2. «Жiночий ідеал» Ольги Кобилянської  за повiстями                                 
 "Людина" i "Царiвна" …………………………………………………………  17
 2.3. Авторська позицiя у повiстi Ольги Кобилянської "Людина"…………..  21 
ВИСНОВКИ   ……………………………………………………....................   24
СПИСОК ВИКОРИСТАНИХ ДЖЕРЕЛ…………………………………...  26
ДОДАТОК  …………………………………………………………………….  28   
ВСТУП
    На зламі культурних епох завжди  змінюються традиційні погляди на роль жінки в культурі взагалі і в літературі зокрема. Важливою ознакою сучасності є процес переосмислення досвіду минулого, пошук нових цінностей та орієнтирів. 
   Феміністичні тенденції творчості жінок-письменниць є помітною  і хвилюючою сторінкою в світовій культурі. „Жіноче письмо” внесло в літературу великі самовідкриття, цікаві погляди з проблем фемінізму.

    Феміністична теорія утвердилася як необхідність сучасного знання, вона дає змогу розширити теми досліджень, збагатити компаративний аналіз особливостей художніх світів письменниць європейського світу.  
    Тема даної  роботи «Феміністичні мотиви у творчості О.Кобилянської»  є вкрай актуальною для дослідження, оскільки в наш час погляди на місце жінки в суспільному житті значно видозмінилися і потребують більш глибокого аналізу та вивчення.  
     Потрібно зазначити, що останнім часом у вітчизняному літературознавстві з’явився новий інтерес до творчості О.Кобилянської. У колі наукових зацікавлень багатьох сучасних літературознавців виявилися раніше недосліджені аспекти, із застосуванням нових методів аналізу наголошується та визначна роль, яку письменниця відіграла в історії українського літературного модернізму.
   Таким чином, актуальність обраної мною теми дослідження обумовлена недостатньою вивченістю проблеми емансипації жінки в творчості О.Кобилянської відносно сьогоднішнього часу, а також назрілою необхідністю поглибленого й цілісного вивчення спадщини талановитої письменниці в аспекті еволюції її художнього світу. 

     Мета наукової роботи : простежити  позицію письменниці стосовно місця жінки у суспільстві; виявити особливості характеротворення в естетичній концепції письменниці.  
     Об’єкт дослідження - автобіографічна (щоденники, автобіографії, епістолярій) та художня проза Ольги Кобилянської, зокрема повісті «Людина» та «Царівна.
    Предмет дослідження – феміністичні погляди Ольги Кобилянської.
Досягнення мети передбачало виконання таких завдань:

1. Дослідити походження слів «фемінізм», «ґендер», «емансипація».

2. Простежити ґенезу творення жіночого характеру в українській літературі.

3.  Шляхом зіставлення різних стильових моделей виділити основні типологічні риси, притаманні жіночим характерам в українській літературі.

4. Визначити основні тематичні аспекти й мотиви творів О.Кобилянської.

5. Дослідити вплив феміністичних ідей на творчість О.Кобилянської.

6. Розкрити особливості авторського методу художнього осмислення проблеми емансипації жінки.
  Теоретико-методологічною основою послужили найважливіші досягнення вітчизняного та закордонного (російського) літературознавства. Вивчення спадщини О.Кобилянської в рамках зазначеної проблеми пов'язане із сучасними об'єктивними оцінками її творчості в літературній критиці й літературознавстві.
Мета і завдання роботи обумовили застосування таких методів дослідження:

· історичного - у накопиченні первинних даних, отриманих із першоджерел  та критичної літератури; 
· біографічного –  у вивченні епістолярної, автобіографічної та мемуарної літератури з метою простеження зв'язків між історико-біографічними даними та проявами світовідчуття Ольги Кобилянської в творчості;
· аналітичного - у вивченні концептуальних підходів, на яких ґрунтується  сучасна теорія художньої творчості.

      Наукова новизна роботи полягає в тому, що дане дослідження містить цілісний аналіз творчості Кобилянської в рамках проблеми фемінізації та емансипації жінки. Дослідження відображає риси особистості Кобилянської як жінки і як письменниці, вибудовує внутрішній процес художньо-творчої еволюції її літературної діяльності. 
      Науково-практична значимість роботи визначається можливістю використання її теоретичних положень, конкретного матеріалу й висновків наукового дослідження вчителями-словесниками при вивченні літератури в  загальноосвітніх школах; а також для подальшого наукового освоєння досліджуваної теми й пов'язаних з нею проблем. 
      Структура й обсяг роботи обумовлені метою й завданнями дослідження. Робота складається із вступу, двох розділів, висновку та списку використаних джерел.
РОЗДІЛ 1
ВПЛИВ ФЕМІНІЗМУ НА УКРАЇНСЬКУ ЛІТЕРАТУРУ
1.1. Специфіка творення в літературі жіночого образу

У літературі будь-якого народу існує своя традиція зображення  жінки.  У фольклорних творах народний геній створює жіночі образи, які втілюють  етичний  та естетичний ідеали, різні рівні сприйняття – від побутових, щоденних уявлень до глибинних рівнів індивідуальної та колективної свідомості. У міфології, народних віруваннях та релігійних творах  теж  є певні “жіночі” образні кліше.   Писемна й усна традиції у зображенні жінки часто перепліталися, доповнювали одна одну. Твердження, що багато жіночих образів мають фольклорну основу є, по суті, аксіомою. Письменник, в залежності від того, в якому стильовому ключі написаний твір, акцентує увагу на різних аспектах: у сентименталізмі – “життя серця”, чутливість, притаманні загалом ліричній тональності народнопоетичних творів, у романтизмі – драматичні моменти, різного роду перетворення, трагедії, мотиви відчуження, фатальне кохання; у реалізмі – зосереджується на важкому соціальному становищі  жінки-трудівниці, загальнолюдських і суспільних проблемах, намагається подати об’єктивний аналіз.   Говорячи про специфіку творення  в літературі жіночого образу, характеру взагалі та особливості творчого процесу зокрема, слід торкнутися і такого аспекту, як стать автора. Ця “проблема авторства” стає  дедалі актуальнішою, оскільки нині все більше набирає популярності феміністична критика, яка має на меті реконструювання жіночої історико-літературної традиції та історіографіі. 
У цьому контексті я звернула увагу на той факт, що все наше письменство від давнини і до Марка Вовчка є, по суті, чоловічим. “Жіночий досвід”, світосприйняття артикулюється лише у творах народнопоетичних (згадаймо легендарну авторку Марусю Чурай).   
Мистецькі епохи ХІХ – початку ХХ ст. – романтизм, реалізм, модернізм – пропонували свій оригінальний погляд на особистість, її багатовимірність у навколишньому і мистецькому світі. Відповідно це не могло не зумовити характерологічне розмаїття в новій українській літературі. Адже літературний характер, зокрема і жіночий, передусім втілює концепцію особистості. Жіночий характер водночас виявляє і певну сталість,  і змінність. Тому, з одного боку,  при створенні жіночого характеру наявна традиційна орієнтація на почуття, жінка зображується як носій певних сталих уявлень, а з іншого,  вона особливо чутлива до різного роду змін – суспільних, мистецьких, культурних.    У літературних жіночих характерах знайшла своє відображення, як зазначав Сергій Єфремов, ментальність українського народу [1]. 

1.2. Феміністичні тенденції у творчості жінок-письменниць
    Літературу   ХІХ – початку ХХ ст.  цікавить насамперед індивідуальний досвід,  центральними постають проблеми нової моралі, нової сім’ї, жіночої незалежності. Новітнім у літературі цього часу  є, власне,  “психологія femme moderne, щось майже цілковито екзотичне для  української культури”[2]. 
   Поява в літературному процесі цієї доби цілої когорти жінок-письменниць стала знаменною для української літератури. Їхні твори внесли струмінь “жіночності” – посиленої уваги до деталей, яскраве особистісне начало. Олена Пчілка, Наталя Кобринська та інші авторки “Першого вінка”, перейнявши досвід своїх  попередниць – Марка Вовчка та Ганни Барвінок,
заклали основи нової традиції, “в  якій не було ні чоловічих псевдонімів, ні чоловіків-оповідачів, ні загалом спроби імітувати чоловічий голос. Завдяки  цим авторкам у 80-их роках в українській літературі прозвучав інтелігентний жіночий голос,  а разом з ним феміністична ідея ”[3]. 
 Розмаїттям характерів відзначається творчість Ольги Кобилянської з її особливою стилістичною манерою. Не можна не погодитися з думкою про триєдність у творчості О.Кобилянської неоромантизму, символізму та імпресіонізму.

 На мою думку, важлива роль в оновленні української літератури на початку століття належить Лесі Українці. Вона розширювала ідейно-тематичні обрії української літератури, збагатила її світовими образами і сюжетами, виступила новатором у трактуванні традиційних тем.

 Письменниця теоретично обґрунтувала та творчо використала неоромантичний метод, зокрема при творенні жіночих характерів – Касандри («Касандра»), Долорес і Анни («Камінний господар»), Мавки. Леся Українка зізнавалася, що «історію Мавки може тільки жінка написати»[4]. 
 Вивчаючи феміністичні мотиви в українській літературі, не можна обминути постать Олени Теліги, яка теж переймалася жіночим питанням. Проблема жінки проглядається у її поезіях: її лірична героїня прагне жити так, щоб  серце співало від щастя. Проте, на відміну від героїнь Ольги Кобилянської, вона прагне бути опорою для коханого, джерелом сил і наснаги. 
Серед наших сучасниць, що піднімають проблему жінки, слід зазначити Оксану Забужко, авторку літературознавчих розвідок та феміністичних романів. Так, у романі «Польові дослідження з українського сексу» вона стверджує, що жінка мусить бути закоханою, проте творчою.

1.3. Реакція на феміністичні ідеї в українській літературі  
Поширення в українській літературі кін. ХІХ - поч. ХХ ст. феміністичних ідей, викликало неоднорідну реакцію з боку чоловічо-літературної еліти того часу. 
Феміністичні проблеми, що їх висунуло саме життя, мали відгомін і в літературно-критичних працях І. Франка, і в його художніх творах. Особливо актуально звучали ці проблеми у статтях „Старе й нове в сучасній українській літературі”, „Южнорусская литература”, „Нарис історії українсько-руської літератури до 1890 року”. Проблеми фемінізму І. Франко порушував і в художніх творах: „Для домашнього вогнища”, „Основи суспільності”, зрештою, у циклі  творів („Батьківщина”, „Сойчине крило”). 

      Проте приязнь, сприяння друкові, популяризація жіночих творів та ідей були відносними. Промовистим прикладом цього стали міркування, висловлені В.Стефаником у листі до Л.Бачинського з приводу активізації в Галичині жіночого руху та діяльності Н.Кобринської: "Я дуже скептично відношуся до образовання галицьких жінок … Кобринська, наприклад, є талановита, та образовання в неї нема. Кілька книжок інших за емансипацію і з економії - то ціле джерело, з котрого черпає, - і є нудна" [5].  У свою чергу І.Франко, друкуючи у Літературно-науковому віснику оповідання Наталії Кобринської "Ідеї", дозволяє собі редагування тих частин твору, де висловлено основні ідейно-феміністичні авторські настанови. Інтерес становить критична рецензія майбутнього історика та політика Михайла Грушевського на повість Ольги Кобилянської “Царівна”. Вже з першого речення цей відгук свідчить про упередженість автора до самої форми твору: “Оповідання у формі дівочого дневника на звиш 400 сторінок - брр! думав я собі, поглядаючи на сю книжку...” [6].  Рецензент не відчув ні сучасності теми, ні художньої манери авторки. Повість видалася М. Грушевському модернізацією старої, вічної історії про Попелюшку, в якій бракувало локального колориту: “... історія може бути перенесена без великих перемін у яку-небудь країну...”. Крім того, він закидав О. Кобилянській гіпертрофований психологізм: сюжет психологічний, а “все інше ” ролі для О. Кобилянської не відігравало.

 Письменниця відреагувала на ці закиди достойно: “Наталка є новітній тип, впроваджений в салон руської літератури, де її жіноцтво сидить на народних строях, з старосвітськими ідеями і зітхає до місяченька. Наталка ж думає вже над собою і другими, так і видить, що праця надає чоловікові смисл в житті.  Праця умислова” [7].

       Пізніше ігнорування жіночої активності посилювалося,  і вже на початку 20-х років ХХ століття усі жіночі питання і проблеми в нас були остаточно «вирішені», аж до сьогодення.
       Переосмислюючи та відтворюючи події літературно-мистецького життя кінця 19-початку 20 століття,  можна сказати, що саме жіночий літературно-феміністичний дискурс був  найколоритнішим проявом українського модернізму того часу.      
РОЗДІЛ 2
ФЕМІННА ПРОБЛЕМАТИКА У ТВОРЧОСТІ О. КОБИЛЯНСЬКОЇ

   2.1. Жіноча доля у творах О. Кобилянської
       Творчість О. Кобилянської, неординарна проблемно-тематичними площинами, їх художньою розробкою, завжди привертала увагу критиків і літературознавців. Сучасні дослідження творчості О.Кобилянської представлені значною кількістю праць філософського, літературознавчого, фольклористичного, педагогічного, театрознавчого напрямків. Вітчизняні та зарубіжні учені досліджували біографію, родовід та епістолярну спадщину письменниці (О.Бабишкін, Л.Білецький); її літературно-критичну, публіцистичну та фольклорно-етнографічну діяльність (О.Вознюк, Д.Павличко); феміністичну та гендерну проблематику її творчості (С.Павличко, Т.Гундорова, Я.Мельничук),  художній зміст , стилістику та жанрові ознаки окремих творів (І.Дзюба, О.Слоньовська).
  Із робіт останнього часу варто виділити монографію Т. Гундорової про письменницю «Femina melancholica» – перше психоаналітичне дослідження творчості О. Кобилянської в контексті європейського феміністичного руху [8], дотичну аспектами вивчення монографію В. Агеєвої «Жіночий простір…», в якій творчість О. Кобилянської осмислюється разом із творчістю її сучасниць – Марка Вовчка, Н. Кобринської, Лесі Українки, наступниць – О. Теліги, О. Забужко [9], монографію Т. Гундорової «ПроЯвлення Слова…», в якій спадщина О. Кобилянської осягається в контексті ранньомодерністських шукань української літератури [10]. Цікаві, змістовні названі книги глибоко аналізують твори О. Кобилянської у заявлених ракурсах. 
        Початок літературної творчості О.Кобилянської тісно пов’язаний з ідеєю жіночої емансипації [Додаток А]. В центрі уваги авторки — образ незабезпеченої інтелігентної жінки, що змагається за свою незалежність і людську гідність, за право на повноцінне, духовно багате життя. Письменниця у своїй інтелектуальній прозі порушує важливі проблеми особистісного та суспільного характеру - свободи і рівноправності жінки в сім’ї та суспільстві, визнання її людської гідності та права на вільний духовний розвиток, свободи і громадянського обов’язку особистості, боротьби за волю і справедливість, за красу людських стосунків (“Людина”, “Царівна”, “Impromptu phantasie”, “Valse melancolique”, “Думи старика”, “Ніоба”,     “Через ладку”, “За ситуаціями”, “Апостол черні” та ін.).

       В умовах тогочасного суспільства жінка не мала абсолютно ніяких прав.    Звичайно, О. Кобилянська не могла пройти попри цю тему. Якось вона написала у щоденнику: «Все, що я пишу, належить тільки українським жінкам». Ця тема була близькою для письменниці, адже в її родині дівчаткам з дитячих років втовкмачували, що головною метою жінки є вдале заміжжя, що їй не треба вчитися, і вже зовсім не заохочувалась участь жінок у суспільному житті. Та Ольга Кобилянська обрала інший шлях — вона стала однією з найосвіченіших жінок України, добре знала європейську культуру і своє життя присвятила  літературній творчості. У її оповідання та повістях часто з’являються образи сильних та мужніх жінок, що кидають виклик оточенню, які обирають свій життєвий шлях самостійно.
       Ользі Кобилянській вдалося відкрити для загалу жіночу реальність, яка не вписувалась у традиційне патріархальне уявлення. Вона асимілювала феміністичну ідею через власну творчість у літературний процес.  Участь Ольги Кобилянської у феміністичному дискурсі сприяла творенню нового  образу жінки – інтелектуальної, самодостатньої особистості.
       У період становлення письменниці, як твердить сама О.Кобилянська в «Автобіографії», на ранню її творчість мала вплив німецька письменниця Марліт -  псевдонім Євгенії Іон: «Я перечитала всі її твори вже по чотири чи й по п'ять разів, і щоразу вони здаються мені кращими, ніж досі...» [7, 35].
       Виступаючи у своїх творах прихильницею руху емансипації жінок, німецька авторка створювала захоплюючі сюжети, а її героїні – горді і неприступні натури, яким властиві високі моральні якості, що піднімають їх над їхнім середовищем. Вони задумуються над своєю долею і хочуть вибороти собі право на активну участь у житті. Звичайно, такі жіночі типи не могли не захоплювати молоду О.Кобилянську. Але з часом все більшу увагу у своїй творчості вона приділяє селянській темі, зокрема жінці-селянці, яку нещастя не зламали, а зробили сильнішою духом.
       Письменниця тонко аналізує селянську душу, заглиблюється в душевний стан своїх героїв, звертаючи увагу насамперед на гуманних, доброчинних рисах характеру.  З цього погляду особливу увагу привертає оповідання "За готар". Основне місце в повісті "За готар" надається простій сільській жінці – "чорній" Магдалені.  Магдалена не може втекти від страшної долі, яка щоразу посилає їй страждання, вона втрачає всіх своїх чотирнадцять дітей, не може вберегти навіть останню, проте залишається доброю, благородною людиною, готовою прийти на допомогу незнайомій людині, селянину-заробітчанину, який помирав на готарі (краю села). У той час, як місцевий священик виявився байдужим скнарою, для якого знайдений селянин виявився «непосильним тягарем», бідна жінка прихистила чужинця, вона доглядала його як брата, як батька, поховала, продавши останнє, що було у неї. Засобами психологічного аналізу, вдаючись до форми діалогу між священиком та хлопцем, О. Кобилянська розкриває світ думок і почуттів Магдалени, яка не може змиритися зі своєю гіркою долею, намагається усіма силами вирватися з духовної неволі, сірої буденщини.

       Ядром повісті "За готар" є вираження внутрішнього стану Магдалени, її власна мова, думки, відчуття. 
       Головна героїня для всіх є просто "чорною", всередині; коли ж історія Магдалени починає відкриватися і вона здобуває прихильність, коли вона, незважаючи на біль втрат, який переслідував її протягом життя, допомагає чужій, незнайомій людині, перетерпівши всі страждання, які були послані їй Богом, з честю готується до останнього, найжорстокішого – смерті останньої дитини, перед нами відкривається як жінка, а наприкінці твору у неї не просто обличчя, а лик. 
Новела „Некультурна” О.Кобилянської – своєрідний твір, бо емансипованість головної героїні Параски є природньою, до певної міри вродженою. Кожен епізод з  життя Параски, про який дізнаємося з її розповіді, наскрізь просякнутий відчуттям, а відтак і сприйняттям того, що все у світі наперед визначено. Усе, що відбувається з Параскою, що довелося їй пережити за своє життя, сталося тому, що так мало статися, за її словами: „така вже була воля Божа...” Ця глибока філософія життя сповнює її гармонійним спокоєм, надає гуцулці відчуття щастя. У творі головна героїня - цілісна особистість, „дитя природи”, „некультурна”, яка перевершила своєю самодостатністю сотні „культурних”. Коли письменниця показує ближче свою героїню, то розповідає, що „коло хати город, а в городі всячина..., а жовтих гвоздиків цілі грядки”. Дізнаємося, що „в неї ніколи не було дітей”, але „вона любується кожною квіткою зокрема”. А ще Параска бралася залюбки за будь-яку чоловічу роботу. Жіночу слабкість не визнавала, бо була сильна духом і тілом. Парасці було добре у своїй хаті та в долині між Рунгом і Магурою. Проте її гармонія порушується стосунками з оточенням, яке бачиться героїні через власну нарцистичну установку низьким і темним [11].
Героїня новели страждає через непорядність сестри, через зрадливість коханця. Нещастя сиплються на її голову. Результатом чого вони є? Напевно, прокльонів, активних негативних дій самої Параски. Вона заходить у стан відчуження. А в цьому стані людина мусить зробити висновки, примиритися з нижчою частиною свого єства, визнати і свої гріхи. Тільки після цього відбувається примирення із самою собою. Людина стає цілісною, знайшовши дорогу до себе.  Параска віднайшла у собі сили стати на шлях перетворення. Вона приймає у хату сестру,  вирішує поєднати свою долю з новим чоловіком, намагається миритися з усім, в її особистість вкраплюється мудрість, духовне і моральне зцілення.
      Людина, яку обдарувала природа, проходить складний шлях, бо їй важче прийняти в собі нижче начало, якого боїться. Вона мусить визнати себе в усіх проявах, злитися із загальним життєвим потоком. Тільки тоді знайде дорогу до себе.

       Феміністичне прочитання літературного тексту характерне також для більшості повістей Ольги Кобилянської, де застосовуються різні підходи для висвітлення взаємин чоловіка і жінки, сили однієї чи другої статі, проводячи експеримент через призму художнього психологізму.

       Повість Ольги Кобилянської  “У неділю рано зілля копала ”  позначена рисами неоромантизму. У повісті в одне гармонійне ціле переплітаються народні уявлення про дівочу долю, красу, природу жінки і концепція модерної особистості – гордої, незалежної, пристрасної, злитої з природою, яка весь час балансує між власними пристрастями, інстинктом та громадськими приписами. Увесь конфлікт твору будується на протиставленні двох різних жіночих характерів:   Тетяни Дубівни та Настки . Тетяна Дубівна – це нова варіація “царівни”. Вона горда, як Наталка Верковичівна (”Царівна”), як Софія Дорошенко (“Valse melancolique”), як Маня Обринська (“Через кладку”). Настка – за своєю природою зовсім інша, вона повна покори та любові  і нагадує Марту з “Valse melancolique”. Звичайно, і кохання у них різне: у  Настки – воно “звичайне”, “земне”, а у Тетяни – почуття первісне, те, яке творить світ і водночас його руйнує.                

       На мою думку, проблеми, які  згодом стали пріоритетними в теоретичних працях представниць феміністичної критики, Ольга Кобилянська порушила і в повісті "Ніоба". Частину цього твору складає щоденник однієї з доньок Анни Яхнович – Зоні. Він засвідчує, що авторка адекватно трактує жіночий образ, тобто між образом героїні й письменницею немає дистанції (автобіографічність твору визнавала і сама Ольга Кобилянська). Як жінка-митець, Ольга Кобилянська першорядного значення надає душевному життю своїх героїнь, іноді зануреному в містику, в реальність другого плану, яка для героїв "Ніоби" існує лише як інструмент реалізації їх очікувань і  передчувань.

 Героїні новел О.Кобилянської “Природа”, “Impromptu phantasie”, “Valse melancolique” та повісті “За ситуаціями” ще не виявляють чітких громадсько-політичних чи національно-патріотичних поглядів і переконань, проте палко вірять у гасло: “Краса врятує світ!”. Це високодуховні, багаті особистості, непересічні індивідуальності, у свідомості яких нероздільно спаяні поняття добра і краси, вони  знаходять захист у життєвій боротьбі хистом до мистецької діяльності, який стає засобом саморозкриття, віддушиною для духовних сил жінок.
               У “Людині”, а ще більше в “Царівні” особисте щастя героїнь Кобилянської більшою чи меншою мірою вже пов'язується з соціальними проблемами, активною позицією людини в житті, з необхідністю боротися з обставинами, що сковують розвиток їх духовних сил.
2.2. «Жіночий ідеал» за повістями О.Кобилянської «Людина», «Царівна»
        “Нова жінка” О. Кобилянської - людина сильна характером, позбавлена романтичної імперсональності, спроможна на одинокий виклик суспільству.

Саме цих рис бракувало жіночим образам у чоловічій народницькій літературі.

        В опозицію “сильні жінки - слабкі чоловіки”, на думку С. Павличко, трансформовано філософські погляди Ф. Ніцше. “Кобилянську вабила романтична надлюдина, - зазначає дослідниця, - але в баченні письменниці вона була, безсумнівно, жінкою” [3].
       “Негативність” чоловічих персонажів постає, передусім, з їх безхарактерності, слабкості волі. Чоловічі характери у більш пізніх повістях О. Кобилянської, написаних у 1910-х роках, саме так втілюють цю слабкість натури. Але тут з`являється ще один аспект - ця слабкість пов`язується з традиційною українською старосвітністю, патріархальщиною і консерватизмом. Героїням Ольги Кобилянської властива певна закономірність у лінії поведінки. Вони, з одного боку, прагнуть істинного, вільного кохання, а з іншого – бояться його, хочуть і не хочуть любити. Страх перед патріархальним шлюбом видає острах нерівноправності у стосунках жінки і чоловіка.

       У 1887 році Кобилянська зважилася опублікувати оповідання «Вона вийшла заміж», написане німецькою мовою. Проте редактор альманаху «Перший вінок» Іван Франко відхилив його через «солодкувато-сентиментальний» стиль. Авторка уважно переробила твір, переклавши його з німецької мови на українську, також поглибила ситуації, пов'язані з долею

героїні, чіткіше окреслила її образ, а головне — по-новому розв'язала порушену проблему, що, зокрема, виявилася і в зміні назви. «Слова небезпечні, розжарені, мов залізо, слова такі, як «робітниче питання», «жіноче питання», дарвінізм, соціалізм, натуралізм, бриніли, мов бджоли...» [12, 16]. 
        У журналі «Зоря» за 1894 рік з'явилася повість «Людина», присвячена Наталії Кобринській — відомій у Галичині письменниці й громадській діячці, ініціаторові створення Товариства руських жінок, яке розгорнуло широкий феміністичний рух. У центрі твору — молода дівчина Олена, запитів якої не хочуть розуміти ні в родині, ні в містечковому середовищі, що оточує її.  Дівчина — освічена, дуже багато читає, причому, на відміну від ровесниць, її зацікавлюють не стільки сентиментальні романи, як соціологічні праці. Олена тонко відчуває красу в природі, людині, мистецьких творах. Її глибоко хвилює й музика, яка розкриває найтонші почуття людини. Дівчині стає задушно в оточенні обивателів, все її єство пройняте тугою за іншим, високодуховним, цілеспрямованим життям, де б вона могла відчути себе незалежною, творити власну долю. Осип Маковей влучно назвав повість «криком розпуки». Справді, твір передає глибину страждань мислячої дівчини, скутої незримими ланцюгами міщанської моралі. Мрії Олени постійно розбиваються об мур обивательських уявлень.
Усі оточуючі доводять Олені, що жінка має бути тільки придатком і прикрасою чоловіка, виховувати дітей, берегти хатнє вогнище – в цьому її призначення. Підтримував погляди Олени тільки студент-медик Лієвич, котрий навчався   у Швейцарії і звідти привіз нові погляди на суспільне життя, на місце жінки в ньому. Обізнаний з новими філософськими ідеями, він доводив, що майбутнє жінок у їхніх руках, що освіта спрямує їх на нові шляхи. Але Лієвич помер, і вона знову залишилась самотньою.

       Доля виявилася суворою до Олени: на неї було покладено відповідальність за всю родину, а дівчина не змогла б самостійно утримувати своїх близьких і змушена була вийти заміж за духовно вбогу, чужу людину, яка б ніколи не змогла зрозуміти її високих прагнень. Все, про що мріяла Олена, стало водночас далеким і недосяжним, її мрії розбилися об жорстоку реальність. Весілля було справжньою трагедією для дівчини, але ще трагічнішим, на мій погляд, є те, що думки Олени так і залишилися незрозумілими оточенню, на неї дивилися, як на дивачку, що нарешті отямилась і стала нормальною жінкою.

       Але все-таки її духовний світ залишився вільним. Олена залишилася людиною: «В мені живе любов до свободи і непохитна рішучість не дати нікому себе поневолити; ніколи не схилити своєї голови, коли проти цього протестує моя совість…» [12, 38].
       Героїня «Людини» Олена Ляуфлер в першому варіанті твору прагне тільки вийти заміж, тобто зазнати особистого щастя. Та сама Олена Ляуфлер в останньому варіанті «Людини» — це вже жінка широких поглядів, яка домагається права бути саме людиною. Це не просто історія жіночого серця, а твір, в якому йдеться про становище жінки в буржуазному суспільстві, про причини, що морально калічать її, топчуть найблагородніші поривання. 

      Повість «Людина» не була останнім словом письменниці в темі жінки, і вже наступний твір «Царівна», героїня якого багато в чому нагадує Олену Ляуфлер, має щасливий фінал, бо Наталка таки змогла реалізувати свою мрію, а її чоловік поважав прагнення та переконання своєї дружини. А це доводить, що письменниця вірила у можливість змін, у те, що жінка посяде гідне місце у суспільстві.  
       У повісті “Царівна” прослідковується головний принцип феміністичного підходу - зосередження на жінці як дієвій силі в історії власного життя, вживання нових інтерпретацій жіночих цінностей, аналіз особистого досвіду жінки, родинних і домашніх структур.  У цьому творі авторка вже більш наполегливо відстоює устами героїні свої феміністичні погляди. Наталка, як і Олена, має "трагічний характер з артистичними рисами": це горда, тонка, наполеглива натура, хоча й більш одинока, яка прагне сили, щоб побороти споневірення щодо себе. Вона має на меті насамперед створити себе саму, стати вище над повсякденне життя, бути вільною, розумною та досконалою. Такою вона й постає перед читачем, ніщо не може перешкодити їй іти самостійним життям.

      Героїня твору Наталка Верковичівна — сирота. Вона проживає у маленькому містечку в домі свого дядька «на ласкавім хлібі». З ранку до вечора порається Наталка по господарству, але знаходить час і для самоосвіти, бо тільки книжки, музика та природа рятують дівчину від жорстокої буденщини. Вродлива собою, Наталка викликає заздрощі з боку дочок свого дядька, її ненавидять і двоюрідні сестри, і дядькова дружина.  Терпець врешті-решт у Наталки уривається — і вона йде з дому, ставши компаньйонкою однієї старої пані.

       Відстоюючи свої переконання, Наталка знаходить сили піти всупереч міщанській моралі і власними руками вирішує заробляти свій хліб. Вона зуміла також пережити зраду близької людини, не зломилася у світі лицемірства. Духовне зростання дівчини відбувається поряд з досягненням особистого щастя. Так героїня стала царівною своєї долі.

       У коханні Наталка шукає того, кому б була рівнею, в кому б знайшла опору, з ким жила б у гармонії. Дівчина трохи ідеалістка, проте вона втілює у собі мрії та уподобання  самої Кобилянської, яка оспівує красу внутрішнього світу жінки як її найбільшу силу, що здатна визволити. 
        Героїня «Людини» Олена Ляуфлер у своїх мріях і пориваннях не виходить за рамки особистих інтересів і зрештою зазнає життєвого краху; Наталка Верковичівна з «Царівни» — натура більш вольова й цілеспрямована, з яснішими суспільними ідеалами — досягає мети, знаходить своє місце в житті, усвідомлює кровний зв'язок з народом, з боротьбою за його кращу долю. 
        О. Кобилянська трактувала створений нею образ як «новітній тип» жінки мислячої, що виразно відрізняється, на думку авторки, від жіночих образів, змальованих у рожево-сентиментальних барвах ліберально-буржуазними письменниками.  В її образі письменниця втілює ідеал гордої, непокірної жінки-інтелігентки, яка має відвагу відстоювати свої погляди, стверджувати думку: «Свобідний чоловік з розумом — се мій ідеал».
       Це ще раз підтверджує думку, що ідеал Ольги Кобилянської — жінка освічена, інтелігентна, прогресивних поглядів, з високими духовними запитами, любляча та ніжна.
  2.3. Авторська позицiя у повiстi Ольги Кобилянської "Людина" 
        Ольга Юлiанiвна Кобилянська увiйшла в лiтературу як видатний митець демократичного напрямку, майстер художнього слова. Вона збагатила лiтературну скарбницю України творами, в яких вiдбилося життя буковинського селянства та iнтелiгенцiї. Всi вони перейнятi палкою любов'ю до трудящих мас, бажанням бачити рiдний народ вiльним, щасливим, возз'єднаним. 

       Цi iдеї єднають письменницю з iншими прогресивними письменниками, якими багата iсторiя української лiтератури. Але iснує особливiсть, яка притаманна лише О. Кобилянськiй. Талановита письменниця є постаттю, що найяскравiше втiлює iдею українського лiтературного фемiнiзму на межi столiть. Вона була фемiнiсткою за переконанням, фемiнiстками виступають її героїнi. 

      Слiд зазначити, що у письменницi був дуже вимогливий пiдхiд i принципова позицiя щодо ролi жiноцтва в суспiльствi. Однак прогресивне твердження про потребу жiнки брати активну участь у громадському життi було обмежене тими рамками, в яких уявляла собi Кобилянська цю дiяльнiсть жiнок. Самоосвiта, самовдосконалення - ось, власне, програма
 О.  Кобилянської, дiячки  жіночого руху. 

      У повiстi "Людина" надзвичайно виразно вiдбились цi принципи.  На мiй погляд, саме тут криється визначна мистецька позицiя Ольги Кобилянської: письменниця проголошує славу людинi - найдосконалiшому, мислячому творiнню природи. I хоч пiд тиском обставин Олена Ляуфлер змушена вiдмовитись вiд мрiй про незалежне життя, стати дружиною, вiрнiше - рабинею нелюбого чоловiка заради матерiального добробуту збiднiлих батькiв, вона не може до кiнця змиритися з цими обставинами. Дiвчина вивчає свого майбутнього нареченого уважно, шукає в ньому те добре, що викликало хоча б повагу замiсть любовi.  Інколи вражає  твердість Олени, неначе в неї дiйсно чоловiчий характер. Та цьому хибному враженню заперечують  суто жiночi риси: вона прагне до жiночого щастя (однак лише з чоловiком, що переймається її поглядами); вирiшує наблизити до себе Фельса i в той же час пiдсвiдомо намагається вiддалити час освiдчення; панiчно боїться свого майбутнього, але має твердий намiр здiйснити задумане. Зворушливою є сцена прощання Олени з листами Стефана Лiєвича, найдорожчим, що у неї залишилось. 

       Ольга Кобилянська своєю повiстю стверджує, що жiнка - неповторна особистiсть, яка має право вибору, можливiсть чинити так, як пiдказує їй серце. Вона - людина! Бути особистістю — те ж саме, що гордо носити ім'я людини. Саме цей момент неодноразово підкреслює відома українська письменниця на прикладі своїх героїнь — гордих, сміливих і самостійних жінок. 

    Проблеми, порушені в повістях «Людина» і «Царівна», цікавили письменницю й пізніше. В різних модифікаціях вони розробляються у таких великообсягових і помітних своїм ідейним змістом творах, як «Ніоба» (1905), «Через кладку» (1913), «За ситуаціями» (1914).
       Збагачуючи й урізноманітнюючи портретну галерею жінок, які шукають щастя, прагнуть бути корисними народові, О. Кобилянська сприяла формуванню народної інтелігенції, утверджувала людську гідність особистості. Письменниця прагнула моделювати образи і типи, які своїми ідеалами піднімаються над сірою буденністю, шукають сенсу буття.

ВИСНОВКИ
       Дослідження феміністичних мотивів у творчості О.Кобилянської доводить, що поява феміністичного аспекту в контексті української літератури кінця ХІХ – початку ХХ ст. сприяла модернізації української культури, її руху до європейських культурних широт. Ольга Кобилянська як представниця нової генерації, зробила спробу зруйнувати панівну ідеологію в сфері культури. Завдячуючи її діяльності, в українську літературу проникли такі форми й структури європейського творчого досвіду, як інтелектуальна, індивідуальна і культурна рефлексії. 
      Творчість О. Кобилянської належить до тих художніх явищ, які значно збагачують світову феміністичну літературу, нагадують, що прекрасний світ, гармонію, красу, суспільні пріоритети великою мірою творять жінки.  
      В історії українського жіночого руху Ольга Кобилянська чи не першою не тільки свідомо поставила собі за мету переосмислення жіночої долі та перетворення жінки на центр літературної творчості, а й почала виробляти науково-публіцистичний дискурс, який би дозволив вмістити специфічно жіночий досвід в український суспільний і літературний контекст, таким чином намагаючись розробити нову ідеологію як жіночої участі у суспільному русі, так і жіночої літературної творчості. Порушуючи проблеми "жінка-письменниця і література", свободи творчості, Ольга Кобилянська ввела в літературну галерею нових жінок, але не з античності чи середньовіччя, а із сучасності. 

       Жінки у творчості О. Кобилянської позбавлені набожності, розкутіші у своїх прагненнях, хочуть „бути самі собі ціллю”. Вони у пошуках гармонії, краси,  здатні вступати в конфлікт із середовищем, відверто висловлювати свої чуття, ідеї, вивільнятися з чужого їм  оточення, відстоювати свої погляди. Модерний світ жіночого життя О. Кобилянської вимагає повної

свободи, права на любов, високої культури для самореалізації.   Для письменниці  важливим є  не тривалість жіночого щастя, а його глибинна інтенсивність, яка або надихає, або має руйнівну силу.
       Саме тому постать Ольги Кобилянською все частіше постає центральною у розвідках, присвячених українській жіночій літературі.   

       Соломія Павличко в статті про О.Кобилянську писала: «Суть полягала і в ідеологічній настанові авторки і в ракурсі оцінки жіночої долі, тобто в погляді не з боку, як правило, очима чоловіка або з перспективи традиційних чоловічих цінностей, а з погляду інтелігентної, освіченої жінки середнього класу (дочки священика або чиновника), котра усвідомила всю залежність і несправедливість свого становища»[13, 124]. 

       Варто зазначити, що у письменниці був дуже вимогливий пiдхiд i принципова позиція щодо ролі жіноцтва в суспiльствi. О.Кобилянська відзначала, "…що побіч до теперішніх Марусь, Ганусь і Катрусь можуть станути і жінки європейського характеру, не спеціально галицько-руського" [14, 22].

       Вивчаючи матеріали з даної теми (щоденник, листи, автобіографії, художні тексти),  я більше схиляюся до думки , що  фемінізм О.Кобилянської скоріше був емансипаційного характеру. Авторка виступила у літературі скоріше послідовною феміністкою. Підстави для такого висновку дають: розуміння сенсу життя жінки як духовного «самостворення», уявлення письменниці про релігію,  про ідеал жінки та чоловіка. Героїні творів Ольги Кобилянської  протиставляють чуттєвість, вразливість, аристократизм духу зовнішній привабливості та мужності чоловіків.
       Результатом запропонованого дослідження є подальше поглиблення тлумачення творчої спадщини Ольги Кобилянської, що в свою чергу дає можливість використати одержані результати для усвідомлення складних і суперечливих процесів, які відбуваються в сучасному світі, та місця в ньому жінки як особистості. 
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ДОДАТОК А
   Фемінізм (фр. Feminisme, від лат. Femina - «жінка») - в широкому розумінні- прагнення до рівноправності жінок з чоловіками в усіх сферах життя суспільства, у вузькому сенсі - жіночий рух, метою якого є усунення

дискримінації жінок і рівняння їх прав з чоловіками. 

    Синонімом можна назвати термін «емансипація жінок».

    Емансипація (лат.-emancipatio) - у римлян означало звільнення з-під

батьківської влади. Звідси відбулося загальне значення - звільнення від

залежності і обмеження.

